INES B OVAC: XSENOFOLK

Ulaskg VR instalacij ike de
la Long nailazim na kolica za kupovinu, a suton-ruzicasta au Dja Mme
obavij{8retvara nab jedno nesvakidasnje iskustvo. Uspinjcililse O
razina trgovine, d ne lebde dijelovi zenskih tijela, depers@lizirani

karnal ikli i zama ili pjegicama (Girl, so confusin@ml Pred
oc¢ima i scene iz filma The House That Jac t, all
umjest 5 1 roteskni lebdeci, dematerijalizirani dij i tijela
itekaky kazuju na shaznu rmmaterijalisticku podlogu u radu Ines brovac.
Virtual stvarnost, kao imerzivna tehnologija, prikladan je | promis|jgamodabir
formai@mlMjetnickog rada jer Cin uranjanja i sta , ljima te tefiilf® | ogije,
ukazu @iz Nnerijetko brisanje granica izmedu Kk Ika | ritarma na njenih

iskorisiEM@& Nju njihovih podataka. Instalacija , Mi “dj bas suprof koristi
kvalite merzivnosti kako bi nas trgnula iz te - dok nas b elesni,
raCundi®-izmijenjeni glasovi autorica informir im radni jetima
izvedb umjetnica 1 mogucnostima upr ka kripto iSta U
postizJe& Nekih drugacijin ciljeva.

Djeluj Na sjecistu performansa | novih , no svepro ajucih
digital alata, autorica u duhu ksenofeminizma zagovara stratesku btrebu
POSTOJ4 tehnologije u preoblikovanju | izgradnji svijeta oko kako
materi og tako i onog kibernetickog. Njezinu umijetnicku praksu nijEM88oguce
proma I izvan snazne feministicke optike | tema poput djEeastva,
seksudil@sti | romanticne ljubavi, zenskog tijela 1 autonomije. Koricll@@ zlate
nastal MMM aglaseno tehnomaskulino] klimi Silicijske doline, Borovac ras i@ neke
posve gacije narative. Tako primjerice u radu ,Why Wouldn't You LIgiE& Me?"

upotrg aplikacije za upoznavanje, eksplicitno gejmificira iskustvo g ka na
spoj Ki bi ukazala na inherentnu proracunatost | determiniranost o ituala,
koji u bpskom kontekstu, u slicnoj formi, ali zaogrnuti ruhom viteshK

roman e ljubavi, datiraju jos iz srednjeg vijeka. Jabuka koju je m

pokla b svom odabraniku, kao jedini znak | gesta autonomije,

simbo O ljeska s pozadina nasih telefona Cija screen time upozoren

Ignori . osko tijelo bi nisteno I srasta s uredajem Kk(

glavng ' ‘ alnih i emotivnih veza.

Umjet Je i spojem nasljeda tradicionalne@@dine iz
koje a i tnickih strujanja i tehnolog Motivi
lokalng folklora | nim tehnologijama i fem iIckim,
emandi@8tornim jezikom, a sadrze i naglasenu kritiku kapitalistickog tava u

kojem ti drustveni rituali odvijaju. Performativna komponenta, lNOSNO

koristd vlastitog tijela, gotovo je uvijek prisutno | nabijeno tickim
poteng ' ' ' zen]j ' hadnom
perfor D —— kojim

docekuje publiku na otvorenju, autorica parafrazira u formi internetskin
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y obilno dijeljenu izreku — | do not dream of labour. Gen Z po(d
iz snova | odbija sanjati o radu.
godnu situaciju, autorica ih suocava s
Ino iznova daje i gubi dio sebe u radno
umjetnika_ica, neizvjesnosti | sagorije
(0] probuditi empatiju. Nije nebitno da |f
upravo u podrucju socijalnog dizajna,

vlastiti id

iz nizozemske | juzn
e, istrazujuci kako kulturne norme | kodovi definiraju nas st
I skrivanju nasin tijela i privatnih zi
svojstava, umjetnica propituje od
ista | voajera protestantske, odnosno
bhe Posted Happily Ever After® pov
traodwives, dva 'bajkovita' scenari iraju jedn
obecavajuci zasticenost | neoptered je, na kraj
odrobradi. Kroz fenomen tradwiv
monetizacije zenske pasivnosti, sub
0 iz no¢nih mora Betty Friedan. No sve te kucanice, majke,
june pratitelja na drustvenim mrezama | ustvari itekako
Dje savrsene zivote i 'tekuca tijela' (liguid bodies) kao kockicu
cionarnu poruku kojom nas sopaju.
vVac na to svajpa lijevo | odbija izvoditi kako bi zadovoljila |
konvencije. Svojim nas radom beskompromisno vraca u (
e koordinate u kojima se nalazimo, a umjesto 'slobode od',
la' alatima od kojih vise ne mozemo pobjeci aktivno redizajnir
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