Sanda Crnelé

Experime ow Much My Hands Can Take /
Experimen Much Damage a Brick Can Make

Odnos umjetnickog pr njegovog autora slozen je i struk,
medutim, ka umjetni bj ovedemo u sukob s njegovim rcem,
otvaramo vr za mogucnosti novih diskurzivnih modela interpretacije i
kritike. Konf izaziva umjetnikovu namjeru [ damo
onkraj povrsine umjetnickog djela, pritom uzim nacni
ishod, vec i[Kreativni proces koji je do njega je do
realizacije klju€an je za razumijevanje znacaja u [ jela; nikov
inicijalni ko pt prolazi viSestruka previranja ' acnici
prezentiran d publikom. Proces je to koji u j izija i
transformacija koje oblikuju realizirano rjesenje. Izlozbeni prostori pritom
igraju  kljuc ulogu jer pruzaju platformu umjetnicima za izlaganje,
prezentaciju povezivanje s publikom. Tradicionalni izlozben odel
posljednjih jé godina doveden u pitanje, sto su mnogi autori, u nici i
kustosi shvatili kao poticaj za istrazivanje alternativnih nacina prezentiranja
umjetnosti, s Ciljiem sveobuhvatnijeg oblikovanja narativa i konteksta izlozbe,
a koji istov eno omogucuje interakciju s publikom van uobi€ajene

izlagacke prakse, odnosno klasicnog postava izlozbe.

Eksperiment ' snovi preispituje iskustvo Kolizije
materije i Kk s idejom realizacije rada 2019} godine,
prilikom stug demy of Arts u Hangzhou. Zivot
unutar siste suvremenog totalitarizma, gdje svakodnevica ukilj je niz
kontradikcija  poput postojanja | potrebe za demokratizacijom uz postivanje
nacela kom

samorefleksijom. Ukljucivanjem osobnog iskustva Zivljenja unutar netipicne

GALERIJA KARAS



geopolitiCke [I socioloske realnosti kineskog komunistickog rezima otvara
djelovanje ima preispitivanja Sireg diskursa @ ovog
medusobno aradoksalnog sistema. Inzistira na

tradicionalni ij [ rica asocira s konceptom presije, pritiska

koji nas gus Nno suocCeni s nametanjem, u do nom

smislu, gdje j holoSkog pritiska realizira postavljajuci

konkretan fizi€ki priti im povrSinama galerije. Odabirom pune
opeke (cigle) i prvi
kojega je stvorio Covjek, Sanda odlazi u dos i c¢anja
tradicionalnosti koja definira identitet zajednice. an ituj nosti
prostora, ve¢ Mlastite, da vjerno prikaze komplek i ucija
namijenjeni oticaju, razvoju i prezentaciji u no nosti
same. Prito gla predstavlja instituciju, a autor re j j St.

KritiCkim pristupom ovoj temi svojim radom preispituje slozenu dinamiku
,igre moci* tar umjetnickih institucija. Neposredno, ali nikako ajno,
ideja dovode prostora u sukob s njegovim autorom naglasava slozenost
stvaranja u nosti i dovodi u pitanje nase pretpostavke o tome|sto Cini
dobru umjetnost te naglasava stalnu vaznost propitivanja tradicionalnih

predodzbi o tome Sto znacdi biti umjetnik.

Slijedeci istuldeduktivnu metodu mozemo promatrati i tradicional ideju
umjetnickog eljea kao privatnog i osamljenog prostora, St sanda
konkretno i [ [ ij radni prostor. Neposredno otvara
kreativni pro¢ Ci pritom svaki korak stvara te ga
pretvara u konacni ' aj pristup ne samo da o ucuje
autorici da podijeli svoj rad sa Sirom publikom, nego joj dopusta a rusi
barijeru izme umjetnika i publike, stvara inkluzivan i pristupac svijet
unutar koje

konkretnog, materijalno  'napraviljenog' umjetnickog proizvoda. Izlozba
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razbija klasiénl binarni odnos koji postoji izmedu finaliziranog umjetnickog
djela i publi icioni i_intiman pogled autorice na proces stvaranja
umjetnosti, 9

iskustvo publike isti dnom mjestu.

Pojednostavl C jstickoj misli, fetiSizam objekta predstavlja

opservaciju @ osti',
namjesto dr rad.
Umjetnici takoder nisu izuzeti od iskustva otu j C bda u
ovom slucaju, umjetnickog djela. To je moz ij no u
konvenciona kustoskim konceptima, rustveni dnosi
konstruirani jucivo na temelju njihovih kona prilikom ekcije
umjetnickih la, a ne na drustvenim odnosim j ika ifprocesa
stvaranja um osti, odnosno umjetnickog djel itanj Dizlazi

li vrijednost e/umjetnitkog djela od ljudskog (umjetnickog) rada koji je
ulozen u njegovu proizvodnju ili je umjetnicko djelo sustinski vrijedna? Sanda
ne nudi odgovor na ovu kriticku dilemu; ona se u konacnici bavi
proizvodom mjetnickim djelima), vec¢ je fokusirana na ispitivanje
kompleksnos eduodnosa autora, umjetnika, umjetnosti, djela i prostora.
Time se u uje fetisizacija umjetnickog djela kao konacnog produkta, a

izlozbeno isk 0 za posjetitelja postaje interaktivan i imerzivan doga
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